El llenguatge en el teatre

Diverses vegades hem sentit dir que el llen-
guatge literari no era ¢l més oporti per a les
obres de teatre. Sembla que el piblic es resis-
teix a acceptar el parlar “academic” 1 prefereix
la llengua del carrer, per considerar-la més
directa 1 entenedora,

Aquesta opinid & bastant estesa. Avui encara,
que la llengua es troba ja unificada i tothom
segueix les normes establertes pel mestre Pom-
peu Fabra, els nostres comediografs tenen en
compte aquest detall i posen molta cura a evitar
mots que només aparcixen en escrits literaris.

No es tracta aqui d'incorreccions de llenguat-
ge ni de concessions gratuites al piblic dels
nostres teatres, sind simplement d’oferir-los una
paraula viva 1 una frase natural. No ens referim
aqui als “"bucno”, els “pues” 1 els “desde luego™,
que caldria bandejar, ni als “despedic’” ni cls
“entregar’’ que s'entesten a perdurar, sind per
exemple als “quelcom” 1 altres mots que costen
d’arrelar en el poble.

Parlant un dia d’aquesta qiiestié amb el nos-
tre bon amic Josep M. Poblet, vam arribar
també a la mateixa conclusié: hi havia una
certa diferéncia, en general, entre el Henguatge
per al teatre i el dels llibres de pura literatura,

Perd aquest problema no és nou. Els comedio-
grafs catalans s'hi han enfrontat sempre. Quan
Peditor 1. Lépez publicd el segle passat, davant
Uexit aconseguit a [""Odeon” per la repre-
sentacié de L'Esquella de la Torratxa, primera
obra catalana, els “Singlots Podtics” de Pitar-
ra, aquest feia ja constar en la “"Crida” que
els precedia que eren escrits 'en catala del
que ara es parla’.

I Conrad Roure afegeix que “aguest acla-
riment en semblants termes era en certa manera
necessari aleshores”. Trobava que el llenguatge
dels primers Joes Florals “resultava antiquat
i escrit amb Pafany d'ésser literari”’. 1 retreia
el fet que sols era compres pels intel-dectuals,
perd no per la generalitat del piiblic: “Fins
els qui P'entenien havien de convenir en que
no era adaptable al dialeg escénic, ja que els
personatges de les obres de costum i de paro-

dia que s'escrivien, havien de parlar com entre

familia o com usualment es parlava, i no shau-

ria rebut bé per I'auditori del teatre larcaica
diccid de la pottica festa’.

Hem de tenir present que el teatre és uma
meravellosa escola perqué té un contacte di-
recte amb el pablic i pot influir-lo en el bon
sentit, és a dir, que pot permetre una cducacid
silenciosa 1 eficac en relacié al llenguatge cor-
recte 1 depurat, sensc caure en extremismes.

Perd aquesta qiiestié és més complexa del
que sembla a primera vista. No sén solament
els qui escriuen teatre cls qui han de procurar
conservar un llengnatge senzill i entenedor,
si bé gramatical i acurat. També han d’ajudar-
hi els propis actors. Algunes vegades, aquests
darrers han de fer un veritable esforg de desxi-
frament i interpretacié de les obres que repre-
senten, sobretot quan es tracta de textos antics,
perd altres vegades, en canvi, hem wvist que es
permeten variacions i llibertars excessives. De
tot hi ha en la vinya del Senyor. [ aleshores, quan
sén els actors que espatllen el text, la cosa és
més gren 1 lamentable.

Avui els escriptors catalans, en general, co-
neixen ja llur ofici i s’esforcen per donar obres
escrites correctament. Cal, només, que entre
ells i els actors sestableixi una mena d'afini-
tat, de comprensié i de fidelitat a la missio
que ¢ls és propia, collaborin estretament pel
millorament de la nostra llengua i unifiquin
llur tasca d’enaltiment de lidioma. Que la
dignitat d'una obra teatral vagi unida a la dig-
nitat de la parla.

Caldria, també, posar les obres antigues al
dia, corregint-les ortograficament i donant-los
una versié definitiva.

Es aixi com ¢s podra assolir un resultar efi-
cac i el nostre teatre, que ja hem dit que era
una escola, realitzara la seva missié elevada i
la nostra escena esdevindra un exemple de cul-
tura i ciutadania.
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